MAURICE ECHEVERRIA

vIPenadico

Bueno, Lcudl es la propuesta,
que nos traés?

Va a ser una exposicién per-
sonal con fotos y documenta-
cion del performance que yo
he hecho antes. Va a haber
asimismo un video -un video
artistico, editado por mi- Y
también dibujos. Y bueno,
voy & hacer un performance
en la inauguracion.

Hablame un poco del perfor-
mance,
]l performance es un medio
de expresidn que han utiliza-
do los artistas plisticos desde
principios de siglo. Pero fue
mds bien como en los afos
cincuenta, sesenta, que tomoé
mucho auge, sobre todo en
los Estados Unidos, Es una al-
fernativa pard los artistas
plisticos para hablar de cier-
Las COSAs, ¥y USAT SU CULIpo co-
mo soporte -¢n vez del lienzo,
etc.-, El cuerpo no sdlo ya co-
mo un lugar en donde se po-
ne pintura <omo en el caso
¢ Yves Klein- sino también
como espacio para hacer ac-
ciones con ciertas connota-
ciones artisticas. Surgié un
poco para ampliar el lenguaje
del arte, que estaba muy den-
tro de la pintura, la escultu-
ra... Era otra manera de decir
las cosas, un poco mds abier
la

Estamos asistiendo como a
un revival del performance
en los noventas. {Serd esto un
reciclaje de lo que se hacia en
los sesentas o de veras hay al-
g0 nuevo?
Ninguna manera de hacer ar-
¢ se pone vieja. se hace arcai-
vi. Ademads, yo creo que se ha
seguido haciendo el perfor-
mance durante todo este
lempo, pero sin recibir mu-
tha atencion. lLa instalacién
estaba llamando mas la aten-
Cion, era como mas novedoso
Hoy el performance empieza
olra vez a tomar su lugar. Una
cosa que paso es que el Museo
de Arte Contemporineo de
lus Angeles hizo una retros-
pectiva del performance des-
de que nacioé hasta los anos
sesenta. bso fue definitivo,
pues a parur de alli todo el
mundo empezo a legitimar el
performance como una cosa
vilida.

Has participado en la Bienal
de la Habana, o en la Bienal
de Sdo Paulo. LQué es lo que
el artista debe buscar, cudl es,
digamos, el circuito que hoy
le conviene?

-Hay dos cosas: por un lado es-
tan los eventos, y por el otro
estdn los organizadores (los
curadores y todo eso...). Como
evento creo que la Bienal de
la Habana sigue siendo un es-
pacio sdper importante, en
cuanto a temas. Pero esto va-
ria. Por ejemplo, la Bienal de
Sao Paulo puede ser un ano
una cosa importante, y el si-
gulente una cosa intrascen-
dente, pues quizi ¢l curador
que estaba a cargo de esa ex-

posicion no hizo una buena
seleccion. Yo creo gue mas
yue lugares, en este momento
hay una tendencia hacia los
curadores y las instituciones
(ue organizin eslos evenlos.

Estamos viviendo un poco la
era monopolizadora de los
curadores, hasta el punto en
que el mismo artista se ha vis-
to inado.

-Eisto se ha hablado mucho en
las revistas de arte. Llegé un
momento en que la exposi-
cidn se ha convertido en una
cosa del curador. Como que la
estrella de la exposicion es el
curador. Eso ha creado con-
fictos. Los eventos artisticos
son importantes, no por el
evento en si, sino por la perso-
na que los organiza

Y estd el mercado.

-Pues con respecto a lo que
me decias del performance
que se ha banalizado- hay una
cosa importante: en los anos
ochenta hubo un auge muy
grande del mercado ¢n todo
el mundo a nivel de pintura,
Entonces la instalacion empe-
26 a luchar por comerciali-
zarse, La instalacidon es una
cosa que si puede comprarse,

Tania Bruguera, cubana, ha venido a Guate-
mala, invitada por Colloquia, por motivos va-
rios: una exposicion, un taller, un performan-
ce, que es lo suyo. El taller, de hecho, es sobre
este lenguaje presente y organico, poco ejer-
cido en Guatemala, y por lo mismo no exento
de interés. (Precio: Q300.00; interesados co-
municarse con Colloquia, en el Museo de Arte
Moderno). Dicho taller tendra lugar los dias
24 y 25 de abril. La inauguracion de la expo-
sicion y el performance propiamente podran
apreciarse en el MuNAM el 24 de abril a las

11:30 horas.

pero hay que tener una vision
distinta de ¢cémo coleccionar-
la. La gente tuvo que ajustarse
a otra forma de comprar.

{Ya es un objeto de consumo?
-5i, ya es un objeto de consu-
mo. Y hay una cosa: creo que
en los noventas hubo una cri-
sis de mercado a nivel interna-
cional. Muchos coleccionistas
que habian comprado obras de
la trasvanguardia a precios
muy altos empezaron a vender-
lus super barato. Entonces el
performance surge como una
alternativa a esta situacion,

Y esto, esta devaluacién, ¢a
qué se debe?

-is que desgraciadamente el
arte depende de tantas cosas:
sociales, politicas, econémi-
cas: que no tienen nada que
ver con el ser humano que es-
td haciendo la obra. A lo me-
jor un tipo estaba haciendo
unas fotas voladisimas hace
veinte anos, y nadie lo mira-
ba, y despuéds se insertd al
mercado sélo porque un nu-
seo comprd su obra,

Otro lenguaje que empieza a
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tomar vigencia es el video
-Mira, también esta cogivinds
mucha fuerza, con todu lo de
la computacion, Internel y
estis cosas. Hasta becas estan
dando para que se hagan
obras en Internet. ks imuy i
teresante, pues es un desou
brimiento cientinico g los
Artistas se aproplan

El performance es arte efi-
mero, y en ese sentido no es
arte capitalizable.

Yo me he dado cuenty (uv
lenguajes como ¢l perfor-
mance surgen en los o
mentos de transicion. Comao
es tan volanul, tan abierto
(puedes lo mismo cantal o
hablar o gritar o correr). es
muy propicio ante la crisiy
de estilo, 0 las crisis soviales
Un lenguaje para gque la gen-
Le se exprese mds inmediita
mente, mas abruptamenie
mas bestialmente, mis die
Lo

LQué nuevo lenguaje pode-
mos vislumbrar?

Oye, ojald yo lo supivra Mues
si lo supiera... (risus). Nu, yo
pienso que cuando suigen
esas crisis, el arte (raty de
vincularse a la vida. Hoy esta
mos en todo esto de la com
putacién, la comunicacion
Cuando surgié el fax, hubo
gente que hizo obras a traves
del fax. Después se agoto. Ls-
tamos buscando.

LPor qué no me decis lo que
has hecho, lo que has traba-
jado?

Yo empecd a trabajar i
obra como un testimoniv del
proceso que esti vivicndao
Cuba. Una cosa interesante
es que, a diferencia de estos
paises, todo el mundo. tiene
la misma educacion, todo el
mundo tiene las misnias e
periencias. El parametro de
experiencia es bastante pare
Jo para todo el mundo. e
ria testimoniar todo vestu
Trabajé una época el temua e
la emigracion, y s¢ motiva
porgue, bueno, COMPaneros
mios, toda la gente que me
rodeaba empezaba a ine en
los ochentas. Como gue toda
ese vaclo que era un vidia
personal e intimo- me nioti
vo a trabajar el tema. Des
pués empecd 4 ver nuiis hucia
adentro: hacia adentro de
y hacia adentro de Cuba lo
do el trabajo que estoy ha
ciendo ahora es un trabajo
sobre la sumision: la idea de
COMO UNo a veces renuncii J
las cosas propias por logra
un objetivo, sumiéndose al
poder de otra gente. Is conmo
la obsesién que tengo. De alli
me derivo a temas como ¢l si-
lencio, la culpa, el sacriticio
Tiene mucho que ver con la
manera con que a nosoiros
nos han enfocado la vida: lu
vosa del héroe, del sacriticio
social, del sacrificio persondl
en cuanto a un benchicio su
cial. A nosotros nos han cria
do con la idea de gue i no
eres (G0 (0 eres uno gue lie
nes gue ayudar el todo



