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0 una plaza pihlica en mi-

nintura donde hablar a las

masas, un dgora de saldn
para plantear, con todo el tono épico
que el caso requiere, posiciones de
principio respecto a un estado de co-
sas, el espacio preciso para la palabra
perfecta. Tal es, tras una primera mi-
mada, la obra que expuso Tania Bru-
guern en el Museo Nacional durante
¢l mes de noviembre, En una de sus
salas transitorias improvisd una in-
buna y, para precisar el contexio en
que debia entenderse ésta, “llend™ el
resto del espacio con ¢l sonido de
muifitud de consignas surgidas durmmte
los cusrenta y tantos afos de Revolu-
cién. El titulo, Autobiografia, inten-
taba sefialar como la vida toda de In
artista, 0 mejor serin decir del indivi-
oo cubano, sc ha amalmado con
un proceso politico del cual |a tribuna
s un buen simbolo, cémo los aspec-

mutos de fe politica). Quizds por ese

Mvo.dolﬂup.lnuhdcpuib-
dico, recopila en sus titulares las con-
signas que salen por las bocinas y asi
sirve de partiturn previa pam el re-
ceptor dispuesto a hacer uso del mi-
crifono. Pudiera, sin embargo, verse
In pieza a la ez de obras snteriores de
Tenia y haciendo, precisamente, uso
de la memoria, entenderse como par-
te de algunas obsesiones que han sig-
nado su podtica

Duranie la década de los 90, Ta-
nia fue protagonista de una serie de

mances en los que el silencio meta-
forizaba una situscitn de represidn
del sujeto, cominmente referidaa la
censura. La representacion metafi-
rica del mode en que se
(auto)silencian las voces discordan-
tes con un determinado cuerpo de
ideas enarbolado por el poder, se
enmarcaba en la gran temiitica de la
artista: la capacidad del sujeto de
resistir doblegdndose. Y Tania en sus
performances “dohlaba la cerviz™
de maneras muy peculiares: tragan-
do los papeles que momentos antes
habia escrito con mano temblorosa
o comiendo tierm, accidn esta Glti-
ma utilizada por los indocubanos
para escapar, por la via extrema del
suicidio, de la violencia de los con-
quistadores hispanos,

Si, a todas loces, en obms como

dria describir en los términos que si-
guen. Los espectadores penetraban en
la galerin, completamente a oscuras,
mientras escuchaban por todas par-
tes balidos de corderos. Luego de
avanzar a tientes por la sals, descu-
brian sobre sus cabezas varios mo-
nitores de television desde los cuales
Tania los “miraba”, alternando su
rostro con fragmentos del poema de
Virgilio Piflera que daba titulo a la
obra. Aqui el binomio artista-recep-
tor cambinba sus roles: tocaba a Ia
primera actuar como poder y al se-
gundo hacer de sometido, confun-
dirse entre los corderos vigilados.
~ Autobiografia, a juzgar por lo ya
dicho, e otro emviromment sonoM.
En un principio, parece que el espec-
tador vuelve a asumir el rol del poder
en la picza. Al menos se le reserva un
escenario para improvisar su faceta
de aringatore, de conductor de reha-
flos hurmanaos, unos decomdos csoue-
tos ante los cuales juega & ejercer el
dominic desde la palabra, con la altu-

I atencidn. La primera, que el micrd-
fono esth instalado de modo tal que el
omdor da la espalda a su plblico vir-
tual y, por tanio, convierie su anenga
en un difilogo estéril con la pared. La
segunda, que la repeticidn obsesiva

ces, mis que acentuar su contenido
v potencial movilizmdor, los desvir-
tim. La saturaciin convierte al lema
patriftico en un puro sonido, perci-
bible con la sensibilidad perifénica
del receptor. Exto dltimo lo refuerza
una ironia deslizada por Tania en su
coflage de consipras. Si escuchamos
con atencidn, en el filtimo plano so-
norm se repite la fmse “Libertad o
mmuerte”, Un vistaro a la primera pé-
gina del catilogo nos da la explica-
cifin: “Libertad o muerte. Este grito
serit siempre el grito del pueblo cu-
banao, Fidel. Hov, n. 265,
nov. 14, 1959, p. 1. Mediante la
asuncidm literal del texto, se ha con-
vertido la voluntad de etemizar un
clamor de guerma en un sonsonete
mondtono, una ketanka que ha perdi-
do todo el poder de convacatoria
inherente a la frase en sus orfgenes.,

De esa manera, resulla que ¢l
eventual happening del receptor
sobre la tribuna es falaz on mis de
un sentido: quien sube a la tarima
no jucgn a ser el poder, sino a ac-
tuar en los espacios que el poder
reserva para crear la ilusidn de par-
ticipacidn en la gestidn de gobier-
no. De otro modo no se entienden
csas palebras dirigidas a ninguna
parte ¥ vaciadas de vitalidad por
st repeticion. Palabras, en fin, con-
signas, reducidas a un estado tan

precanc que se equiparan con el si-
bencio de los ¥ los
balidos de “La isla en peso™

La de arriba puede ser una ma-
nera perversa de entender b pieza,
pero se justifica por la intencidn de
integraria a la obra previa de b artis-
ta. Y también, de paso, a una tradi-
cidn ética dentro de la creacidn
plistica cubana que ha pretendido
convertir ¢l ane en foro de debate
pn!-Flhnl . Tradicitn que, ya sabemos,
tiene su punito de eclosion en Ia tan
mentada década de los 80, pero que
s anunciaba desde mucho antes.
Porgque, no hay que olvidaro, en ese
MismO MUses en que se exponia
Autohiografia, descansaban, silen-
cilsas pero no menos acusadomns,
|as otras tribunas, las de Antonia Fi-
riz, a les cuales, tal vez inconscien-
temente, la obra de Tania rendia
tributo.n

(Placetas, 1978).
Critico de arte

'"Viéase Corina Matamoros: “Las
cabezas trocadas. Editorial™ en
Awtohiografia, Una exposicidn
de Tania Bruguera, Museo Na.
cional de Bellas Artes, La Haba-
na, 3 de octubre del 2003, edi-
cidn especial.



